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Proloog / Prologue

Essay — Johan De Walsche
Architectuur, van zien naar inzicht: de casussen van Austin en Antwerpen /
Architecture, from seeing to insight: the cases of Austin and Antwerp

1. Opdrachten / Assignments

2. Observatie & analyse /
Observation & analysis

3. Ontwerpen / Design

4.Resultaten / Results

Essay — Jan Masschelein
Werken in het duister ensceneren / Staging a work in the dark

Epiloog / Epilogue




t verfoop van mijn opdracht was moeizaam maar zeker leerzaom. Mijn eerste idee was niet voldoende uitgedacht. In mijn hoofd zat het goe

i bij de uitwerking kreeg ik niet het gewenste effect.

Na de vele mislukkingen ben ik tevreden met de maquette, wat het nu ge-




universitaire studie publiek in die zin dat, enerzijds, het
resultaat ervan wordt ‘gepubliceerd’ en, anderzijds,
ze ernaar streeft mensen en zaken die kunnen wor-
den beinvioed door de abstracties. nieuwe ideeén en
nieuwigheden die uit de studie voortspruiten. bij deze
samenkomsten te betrekken (hen een stem te geven).

Universitaire studie uit zich in diverse vormen van
belichaamde samenkomsten: bij voorbeeld een hoorcol-
lege, een seminarie, een practicum, een studio. Dit zijn
milieus die gestalte geven aan krachten die niet alleen
leren in de zin van kennis en vaardigheden verwerven
mogelijk maken, maar die ook het collectieve denken
ondersteunen door het ensceneren van een experimen-
tele ontmoeting met iets van de wereld zodat het het
vermogen verwerft ons aan het denken te zetten. Zodat
het de kracht krijgt om ons te laten nadenken over hoe
ermee om te gaan en hoe ons ermee te associéren. hoe
erop te reageren of ermee te ‘corresponderen’.’

Een ontwerp maken als reactie op een maat-
schappelijke of andere uitdaging in het kader van

worden is. Spijtig dat ik drie keer opnieuw moest beginnen voor ik de opdracht doorhad

what is generated is ‘published’, but also in the sense
that it attempts to involve in these gatherings those and
that which can be affected by the abstractions, new
ideas and new things that study engenders.

University study manifests in various forms of
embodied gathering: for example the lecture, the semi-
inar, the practicum, the studio. These constitute ener-
getic and forceful milieus that not only enable learning
in the sense of acquiring knowledge and skill but also
sustain collective thinking by staging an experimental,
disclosing encounter with something from the world
that is endowed with the power to make us think; the
power to make us consider or reconsider how to inter-
act and associate with it, to respond to or correspond
with it.

To make a design in response to a societal or
other challenge as part of university study is to stage
the peregrination of a quest that starts by acknowledg-
ing that one does not know what is sought, and that the
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universitaire studie, is het ensceneren van een zoek-
tocht. De eerste stap bestaat erin te erkennen dat me
niet weet wat men zoekt en dat men op die zoektocht
dus in het duister zal moeten werken.” Het gaat erom
‘werk in het duister’ te ensceneren door een bepaa]de
site (een werkplaats) zo vorm te geven en in te rlchten
dat die een pad opent voor het ontsluiten (voor het Zleh
bekend-maken) van iets dat men nog niet kan vatten of
dromen. maar waarvan men slechts een vaag vermoedaﬁ
heeft. Een pad naar een gepast en juist antwoord, d.w
een antwoord dat niet zozeer een probleem oplost,
dat in de eerste plaats probeert recht te doen aan alles
wat in het spel is, wat beroerd wordt en dus ook een
stem zou moeten hebben.

Het maakproces van dit ontwerp in het kader

o

een universitaire studie moet niet als een ‘project’ Woréli .

den opgevat. Het is niet de verwezenlijking van ideeén
of dromen die iemand in gedachten heeft over de vorm
die het ontwerp uiteindeliik moet aannemen. Ideeén
die zouden voortspruiten uit individuele of collectieve

Het was een enorme zoektocht nadgr wa

quest therefore requires a certain kind of work to be
done in the dark.?
the dark’ by arranging and establishing a site (a work-
place) that could open a path towards the disclosure
of something that cannot yet be imagined or dreamt,
only vaguely conjectured. A path towards an adequate
and appropriate response (not so much a solution that
‘solves a problem’ but a response that ‘fits’ the chal-
lenge and does justice to all that is involved, affected
and of concern).

This making of a design as part of university
study is not to be conceived as a ‘project’. That is to
say, it is not about the realization of an idea or dream
one has in mind of the form to be achieved. Ideas that
would come out of individual or joint ‘brainstorms’ and
that, as intended forms, would offer the direction
for the act of making in terms of producing. Making a
design as part of university study is not surrendering to
the illusion that creativity naturally arises when one is

It is a question of staging this ‘work ln '

Fainstorms’ en die, als geintendeerde vormen, de rich-
Bq zouden aangeven voor het eigenlijke maken in de zin
'produceren'. Een ontwerp maken in het kader van

on universitaire studie betekent niet toegeven aan de
';_ dat creativiteit vanzelf ontstaat wanneer men de
egenheid krijgt om ‘vrijelijk’ te ‘brainstormen’ of zijn
tomen uit te drukken. Het is de illusie weerstaan dat

en door vrijelijk te associéren, te dromen of te brairi=
lormen {individueel of collectief), 'vanzelf iets nieuws
vinden en het juiste en passende ontwerp gaat
aken. Daarveor bestaan er immers te veel discursieve,
'nomische. materiéle, maatschappelijke, psychologi-
the en fysigke krachten, vertaald in een overvloed aan
tenties en projecties die vorm geven aan wat we zien,
selen, horen, dromen en weten. Krachten die vorm
gven aan de verbanden tussen woorden en beelden

b maken dat we de dingen die we zien en waarover we
raten, op een bepaalde manier gaan beschouwen en
gnoemen. Ze geven vorm aan onze maatschappelijke,
motionele, cognitieve en zintuiglijke relaties tot de

ffered the occasion to ‘freely’ ‘brainstorm’ or express
ne’s dreams. It resists the illusion that freely associ-
ing, dreaming and brainstorming, whether individually
rin a group, ‘naturally’ leads to creativity and the
'oduction of an appropriate and adequate design. in
ct, there are too many discursive, economic, mate-
al, social, psychological and physical forces, which in
rn translate into too many intentions and projections.
hese shape (and have shaped) our seeing, feeling,
garing, dreaming and understanding. They shape
Bnd have shaped) the connections between words
Ind images and instil (and have instilled) ways to look
Ind ways to name what we see and talk about. They
hape (and have shaped) our social, emotional, cogni~
ive and sensory relations to the world. Hence, ‘freely’
ften means submitting oneself to the power of these
orces.

If we have to consider making a design rather as
articipating in or connecting up to a field of forces®

o)

wereld. 'Vrijelijk’ betekent dan ook vaak dat men zich
eigenlijk onderwerpt aan de macht van deze veelheid aan
krachten.

Als we het maken van een ontwerp veeleer
zien als het deelnemen aan of het zich invoegen in een
krachtenveld® (waaronder ook de kracht van.actieve
materialen en apparaten, zoals de computer, die ons
zaken op een bepaalde manier doen doen. doen zien
en horen), dan voegt het maken van een ontwerp in het
kader van een universitaire studie aan dit veld de edu-
catieve kracht van de studie toe, met andere woorden,
de kracht van het onbepaalde, openbare en collectieve
denken. Het grijpt in in het werkingsveld van de krachten
(dat tegelijk een energieveld is) en creéert een zekere
afstand ten aanzien van die krachten. alsof ze tijdelijk
worden opgeschort, Dat betekent niet dat men ze gaat
ontkennen of verwerpen, maar dat men ze een tijdjie
‘buiten werking’ stelt om nieuwe visies, begripsvormers
en relaties te doen ontstaan, die (hopelijk) tot een juist
en gepast ontwerp kunnen leiden

cht werd en op welke manier je jouw idee zo krachtig mogelijk overbrengt. Het op papier zetten van iets dot je in je gedachten hebt, was

(including the forces of active materials and appara~
tuses like the computer that also maoke us do, see and
hear particular things in particular ways), then making a
design as part of university study is adding to this field
the educative force of studying, i.e. of undefined, public
and collective thinking. It is intervening in the operating
field of forces (which is also is a field of energy), creat-
ing a certain distance towards them, suspending them.
Which is not to say denying or erasing them, but rather
temporarily disengaging their effect so that new ways
of seeing, understanding and relating can emerge that
can engender an appropriate and adeguate design.

In order to create a certain distance, enabling
us to reconsider, renew and reshape our social, emo-~
tional, cognitive and sensory relations, these relations
are complicated by the establishment and arrangement
of @ particular site (a situation). A site which is car-
ried or worn by the world around it, but also generates
the energy and force (one could add the ‘mood’ and



Om een zekere afstand te scheppen, die ons in
staat stelt onze sociale, emotionele, cognitieve en zin-
tuiglijke relaties te heroverwegen, te vernieuwen of uit
te diepen, worden deze relaties gecompliceerd door het
vormgeven van een situotie, door de inrichting van een
bepaalde werkplek. Een plek die gedragen wordt door
de wereld om haar heen, maar die ook de energie en de
kracht opwekt (men zou er de 'stemming’ en de 'moed’
aan kunnen toevoegen) om te kunnen weerstaan aan de
krachten die dreigen ons erin vast te zetten of erin op
te sluiten.* Gaan we uit van de oude betekenis van het
woord ‘laboratorium’, dan kan de maakplek een ‘lab' of
een 'studio’ worden genoemd. Volgens het Franse woor-
denboek Larousse werd de term ‘laboratorium’, van het
Latijnse 'laborare’ (werken), aanvankelijk gebruikt om te
verwijzen naar de plek waar apothekers nieuwe stoffen
samenstelden om nieuwe effecten voort te brengen,
maar tegelijk ook naar een plaats om te studeren (stu-
dievertrek, studio). In de 18e eeuw verwees de term
nog steeds naar de werkplaats (atelier de travail) of de

voor mij het moeilijkste. lk prefereerde alles op te stapelen in mijn hoofd

‘courage’) to resist being glued to or into it.* The site
can be called a laboratory or studio in the original sense
of the word ‘laboratory’. According to the Larousse dic-
tionary, the term laboratory - from the Latin ‘laborare’
meaning ‘to labour' or 'to work' - was originally used to
refer to the place where pharmacists composed new
compounds to produce new effects, but it could also
mean a place to study (a studio). In the 18th century, it
was still being used to refer to the workplace (‘atelier
de travail') or studio of sculptors and painters. Inter-
estingly. the term ‘atelier’ was used to indicate both a
place and a collective of people engaged in work. In this
sense, the design studio can be conceived as a work-
place and as a collective of students where something
can emerge, where in a certain sense something new
can be ‘found’ or can ‘happen’ that we cannot (yet)
imagine or represent. We don't know what this will be or
when it will appear. This 'something new' does not occur
first in the individual minds - although this is where it
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studio van beeldhouwers of schilders. Opmerkelj
de term atelier werd gebruikt om naar zowel ee
een collectief van werkende mensen te verwijzen,
opzicht zou men de ontwerpstudio dus kunnen be:
wen als een werkplaats én een collectief van stu'
waar iets kan ontstaan, waar in zekere zin ietg niei
kan worden ‘gevonden’ of iets kan ‘gebeuren’ dat
(nog) niet kunnen inbeelden of voorstellen: we we
niet wat het is of wanneer het er zal zijn. Dit ‘iets
doet zich er niet eerst voor in de individuele geeste
hoewel dit de plaats is waar het moet landen en sp
nalaten - maar komt tot stand in en door de gearr
geerde samenkomst zelf, en situeert zich vooreer
handen, niet in de geesten. !

Het werk in de studio is handwerk, manueel wes
dat in de eerste plaats gestes en vormen van oma
impliceert en niet zozeer methodes en mechanisch &
gedrag.” Het werk bestaat onder meer uit het maken
van aantekeningen, visualiseringen, schetsen, kaarte "
tekeningen, modellen ... die artefacten vormen (ma o

lisaties) waarrond we kunnen samenkomen, die we
nen manipuleren en waarover we het kunnen hebben.
ragen bij tot het creéren van een multidimensionaal
imultisensorieel tussen (of midden) dat dingen het
ogen geeft om ons aan het denken te zetten: de
scht om terug te spreken, tegen te spreken zeg maar.
- midden kan uiteenlopende gedachtegangen uitlok-
I, twiifels en vragen doen rijzen, intenties verstoren
asandacht creéren die ons in staat stelt (en helpt) te
gteren naar wat de wereld ons te vertellen heeft. Het
hler dat de processen van compositie, problematise-

g en aandacht elkaar wederzijds versterken in de loop
n een collectief avontuur, het avontuur van studie.®

] De publieke ontwerpstudio ensceneert het

arken in het duister als een experimentele ontmoe-

hg en ervaring. Experimenteel in de zin van het op de
boef stellen van je denken en begrijpen, maar ook van je
ftuigen (van het zien, horen, etc.) in het risico van de
itmoeting, van de blootstelling. Ervaring begrijpen we

gr in de zin van ‘beproeven’ en uitproberen om de kunst

Ik ga er ook op letten om beter op t

has to land and [eave its mark - but in and through the
arranged gathering itself, and initially in the hands,
the minds.
The work in the studio is handwork, manual
implying rather manners than methods, rather gestures
than mechanic actions.® The work is about producing b
notes, visualizations, sketches, maps, drawings and '
models that constitute artifices to make us go abol
gather around, discuss and have conversations abo
These help to create a multi-dimensional and multi-g
sorial in-between that gives things the power to make =
us think, the power to speak back - to contra-dict if ==
you will. They can throw up divergent reasons, WE!!COmi,f', nderstanding' can be better translated from the Latin
and actually invite doubts and questions, interrupt s ‘have the courage to taste, to put your understand-
intentions and create attention that enables us to listen g to the test’?
to what the world has to tell us. It is here that pro- . To clarify the role of the ‘manners’ and the work,
cesses of composition, problematization and attention' us take the example of the difference between
mutually reinforce each other in the course of a colléc= Bading a novel and studying it.° Reading a novel implies
tive adventure of study.® fkind of absorption, a kind of being ‘taken away’ by

The public design studio stages the work in the
rk as an experimental encounter and experience.
kperimental in the sense of putting to the test one’s
oughts and understandings, but also one’s sensing
eeing, hearing, etc.) in the risk of the encounter, of

le exposure. Experience in the sense of ‘tasting’ and
sting in order to develop the art of noticing” and being
ffected, of making distinctions that matter and hence
aking things matter and making things that matter.

§ Stengers reminds us, the famous Latin motto of the
nlightenment formulated by Kant, ‘'sgpere aude’ and
lanslated by him as ‘have the courage to use your owri

105
te ontwikkelen van het opmerken’ en geraakt worden,
van het maken van onderscheidingen die ertoe doen en
daarmee van dingen die ertoe doen. Zoals |sabelle Sten-
gers ons in herinnering brengt, kan ‘sapere aude’, het
befaamde motte van de Verlichting, dat Kant vertaalde
als 'durf je eigen verstand te gebruiken’, beter uit het
Latijn worden vertaald als 'durf te (be)proeven. durf je
eigen kennis op de proef te stellen'?

Om de rol van de vormen van omgaan en van het
werk te verduidelijken, kunnen we het voorbeeld nemen
van het verschil tussen het lezen van een roman en het
bestuderen ervan.? Het lezen van een roman impliceert
eensoort absorptie, een soort ‘'meegenomen worden’
door het verhaal, een erin opgaan. Het bestuderen van
een roman vereist daarentegen een verplaatsing of
vertaling in verschillende media"® (aantekeningen maken,
citaten kopiéren, mondeling commentaar geven, schet-
sen....). die het ons mogelijk maakt ook afstand te nemen
(een stap terug te zetten) zodat we onze verhouding
opnieuw kunnen overdenken en een nieuwe verhouding

leerd dat waarnemen meer is dan alleen maar kijken. Een laatste punt dat ik mezelf zou willen meegeven, is om niet te veel na te denken, meest-

the narrative, being within - or lost within - the novel.
Studying a novel requires a mediatic displacement™ or
translation (writing notes, copying guotes, making oral
comments, ...) that create distance (allow us to take a
step back) so that we can re-consider our relations and
establish a new relationship (becoming attentive). This
distance is not that of an indifferent observer, but what
Barthes calls an ‘amorous distance'."

Moreover, for something to become an object of
thought, a kind of de-automation is needed. To return
to the example of the novel, one could say that reading
a novel is a kind of automatism. Of course, ideas can
come to mind whilst reading, but it is only when these
ideas actually start to interrupt the flow of reading
that a study path opens up and study begins. Studying
is about resisting the temptation to lose oneself in the
novel and become absorbed either by the reading (or
by, for example, observations of a social or physical
world). This counter-movement facilitates something



al leer je het best door het gewoon te doen.

kunnen aangaan. Die afstand is daarbij niet die van een
onverschillige waarnemer, maar is wat Barthes een ‘amou-
reuze afstand’ noemt.”

Wil iets uitgroeien tot een object van het denker,
dan is hiervoor bovendien een soort van de-automati-
sering nodig. Grijpen we terug naar het voorbeeld van
de roman, dan kunnen we stellen dat het lezen ervan in
zekere zin een automatisme is. Tijdens het lezen kun-
nen uiteraard allerlei idee&n opborrelen, maar het is pas
wanneer die ideeén het leesproces gaan onderbreken
dat er een opening ontstaat voor een studie-pad. dat
er sprake is van een beginnende studie. Studeren is
trachten zich niet volledig te verliezen in de roman en
niet te worden meegevoerd doar het lezen (of, bijvoor-
beeld, door het cbserveren van een maatschappelijke of
fysieke wereld). Wat die tegenbeweging mogelijk maakt.
is wat men de ‘tegenwoordigheid van geest’ zou kunnen
noemen, een toestand waarbij iets zich kan ‘aandienen’
an zich kan ‘objectiveren’. Niet in de zin van een ‘kenob-
ject’ worden, want de studie komt véor de kennis, maar

that could be referred to as a ‘presence of mind’, &
state in which something can ‘pre-sent’ itself and start
objectifying (in the sense of starting to object to or
against ...). Not in the sense of becoming an object of
knowledge - this kind of study comes before knowing
- but in the sense that it starts to object to taken for
granted ways of speaking, looking and understanding.
It calls our attention, makes us look and think again and
thereby resists being seen simply as a ‘problem’ to be
solved or a resource to be exploited.

The pedagogic form of the studio as a work-
place, as an artificial milieu, embodies the effort and
the discipline needed to achieve the presence of mind
(attentive consideration) that allows one to resist the
forces of automation in speaking, looking, listening,
feeling, and to resist the forces of captivation and
absorption that take one away (make one absent).

It provides obstacles and limitations, invites one inte
exercises through which one does indeed obtain

106
wel in de zin dat het zich om zo te zeggen kan verze
of bezwaar aantekenen (het Engelse ‘to object’) te
vanzelfsprekende manieren van spreken over dat je
van het te bekijken en te begrijpen. Het vraagt onze 3
aandacht, laat ons opnieuw kijken en nadenken en verze+
zich er ook tegen om eenvoudigweg te worden gezien
als een ‘probleem’ dat moet worden opgelost of een
hulpbron die moet worden geéxploiteerd.

De pedagogische vorm van de studio als een
werkplaats (als een milieu dat cok zelf gemaakt wordt en
niet natuurlijk is). belichaamt de inspanning en de dis= o
cipline die nodig zijn om tot een tegenwoordigheid van
geest te komen. Ze materialiseert de inspanning en d;% -
cipline die nodig zijn om weerstand te kunnen bieden a
de krachten van automatisering in het spreken, kijken,
luisteren en voelen. om weerstand te kunnen bieden g
het meegenomen of vervoerd worden dat ons in zeker,
zin afwezig maakt. onaandachtig. De studio biedt hing
nissen en beperkingen en ze nodigt uit tot oefeningen®
waardoor men weliswaar automatismen (vaardigheden];

rwerft, maar op Zo'n manier dat men tevens in staat

dt gesteld ze te de-automatiseren, om zo een zekere
fheid van uitoefening te verwerven. Ze impliceert een
niiding van een deel van de wereld. dat wordt aange-
_':}, als een soort ‘tableau’ in de zin dat het op "tafel’
Brdt gelegd. En ze houdt bovendien een zekere afslui-
ig en begrenzing in, niet om de confrontatie, toewijding
ginzet voor iets aan banden te leggen, maar precies
pze te ondersteunen. Met andere woorden: om bij te
Bgen tot de studiositas, de gesteldheid waarin we ons-
jif tot zwijgen brengen om aandacht te kunnen hebben
jor wat de wereld ons te vertellen heeft.”” Daarbij is het
3k belangrijk de kracht en energie te benadrukken die
lideren als een collectieve, lichamelijke samenkomst

et de textuur van het geluid, de massa van andere
hamen. de geuren, het gemompel, het geritsel van de
pdij, enz.) biedt. Dat helpt om ‘onze thuis’ (en het ons
rtrouwde, het gekende en bekende) te veriaten en zo
identen te worden, ons bloot te stellen. Het maakt

it moeilijker om zich comfortabel te ‘nestelen’, zich de

Terugkijkend naar dit project is er wel spijt van de onde

Ire statement/information and transform them into
)eech-acts - something that is actually said by some-
bdly. 2

automatisms (skills), but in such a way that one is also
enabled to de-automatise them, to obtain a certain
freedom of practice. It implies an excision, a cutting out™
of a part or partition of the world, offering it as a kind
of ‘tableau’ in the sense of being put on the ‘table’. It
also entails a certain ‘enclosure’, not to contain, but
rather to support the exposure, devotion and appli=
cation to something, i.e. the studiositas as a silencing =
of oneself in order to pay attention to what the world
has to tell us.”” Moreover, it is important to emphasize
the force and energy that it provides as a collective,
bodily gathering (with the texture of the sound, the

mass of other bodies, the smells, murmur, the rustle

of the cloths, etc.). This helps achieve a displace-

ment, a ‘leaving the home’ (and the family/familiar) to
become students. It makes it more difficult to ‘install
oneself comfortably, to appropriate the space and

make it one's home. It also helps release prior knowl=
edge, questions and comments from their weight as

The site stages a work in the dark that opens
path. But the path of studying is not straight and

it ‘produced’ out of a view of the end (arrival): it has

) defined destination but evolves while walking. Stu-

i- ts’ activities are mostly a response to the chosen
ith as it unfolds. The direction is thus not provided in
vance, and is created not by intention but by atten-
Bn. In studying there is no best route. The student

st be attentive to the path that invites him or her te
kplore multiple possibilities. The walking on the path,
en, does not ‘produce’ knowledge or skills, but rather
ian all-encompassing experience and encounter.

Bnce, what it makes sense for a student to do (read=
j a book, watching a movie, etc.) is not determined in
fivance, but rather is something that makes sense in

@ moment, something calls the student’s attention.
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ruimte toe te eigenen en er zijn thuis van te maken. Het
helpt ook de kennis, vragen en opmerkingen te bevrijder
van hun gewicht als louter informatie en statement en ze
te vertalen in uitingen, in wat doadwerkelijk door ande-
ren wordt gezegd, en daarmee een andere kracht kan
krijgen.'

De plek ensceneert een werken in het duister
dat een pad baant. Maar het pad van het studeren is
niet recht en ontstaat niet vanuit een zicht op het einda
(op de uit- of aankomst). Het heeft geen vastgelegde
bestemming, maar evolueert al gaande. De activitei-
ten van studenten zijn vaak een antwoord op wat zich
aandient op het ingeslagen pad terwijl het zich ont-
vouwt." De richting is dus niet op voorhand bepaald, en
wordt niet gecreéerd door intentie maar door aandacht
(door attentie). Bij deze vorm van studeren is er geen al
uitgezette beste route. Studenten moeten daarente-
gen aandacht hebben voor het pad dat hen uitnodigt om
meerdere mogelikheden te verkennen. Het bewandelen
van het pad ‘produceert’ dan ook niet simpelweg kennis

De karakteristieke elementen van de toegewezen ruimte komen flets tot uiting, dat ligt grotendeels aan de abominabele

Attention is therefore a key element for understanding
direction in study paths. Study paths interweave with
(and call for knowledge about) paths already taken.
They require work to join (knot) together students with
objects and practices. and to intervene in a field of
forces. Study paths reveal and disclose something over
(and ‘with’) time, they will only exist in the future as
ways, as pathways through the dark.



verhoudingen. Een voorbeeld is het dok... een gevolg van het ongecontroleerde variéren. De typerende elementen hadden dus genuanceerder vorden toegepast.

Zelf houd ik me ook enorm vast aan ‘form follows function’ dus was het moelijker om uit dat idee te
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stappen en een ontwerp te maken zonder functie. - ‘ogress with the assignment was laborious, but it was definitely o good learning experience. My initial idea was not sufficiently well though
wgh. It seemed good in my head, but the implementation did not have the desired effect. After many failures, | am
ipy with the way the model turned out. It's a shame | had to go back to square one three times before | understood the assignment.

Finding out exactly what was expected and how to communicate your idea as powerfully as possible was an enormous challenge. For me, the hard-

‘part was getting my thoughts down on paper. | preferred to stack everything up in my head. I am also going to pay
re gttention. | have learned that there is more to observation than simply looking. A final note to myself is not to overthink things, you usually learn

,-t-by just doing it. — Looking back on this project, | do regret underestimating this assignment.

The characteristic elements of the assigned space are flabbily expressed, largely due to the abominable proportions. One example is the roof -

onsequence of the uncontrolled variations. The characteristic elements should therefore have been applied in ¢ more nuanced way.
| personally am a great believer in 'form follows function’, so it was more difficult to step oway from that idea and create a design without func-

n.




